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  "Comptine d'un autre ete" "أغنية الصيف الآخر " مجمدأسموب أداء 
 Yann Tiersen عند يان تيرسينلآلة البيانو 

 د/ وائل كمال أحمد محمد م. 

 :البحث  مقدمة
مستوى  عحساسو بالجمال ورفساسياً فى تيذيب الإنسان وتنمية إتمعب الفنون بوجو عام دوراً أ

إلى أعمى درجات الثقافة ورفاىية الحس ، فكما قدم العمماء والفلاسفة تذوقو ، وكذلك الإرتقاء 
والمفكرون للإنسان الكثير قدم أيضا الفنانون والمبدعون الكثير للإنسانية ، فتركوا تراثاً خالداً بقى 

 .مى مر العصور يثرى وجدان الإنسانع
مى وأبمغ من المغات التى نيا أسركز الصدارة بين الفنون الأخرى لإوتعد الموسيقى لغة فى م

، فيى سريعة النفاذ إلى الوجدان والعواطف لما ليا من قوة تعبيرية تصل إلى  الإنسانيتخاطب بيا 
 1ثير سحرى لا يتوافر فى أى فن آخر.أعماق النفس البشرية ، وتأ

والمتتبع لتاريخ الموسيقى الأوروبية خلال العصور المختمفة يكتشف أن ىذه الموسيقى عاشت 
،  جانب المؤلفين الموسيقيين الروادفى تغيير مستمر ونمو مطرد نتيجة لممحاولات المستمرة من 

 2.مق الفنى المتفق مع شخصية الفنانلإكتشاف إمكانيات جديدة فى التعبير الموسيقى والخ
مذاىب التأليف الموسيقى ، فقد شيد تضارب الرومانتيكية  وقد تميز القرن العشرين بتعدد

، التعبيرية   Impressionismالتأثيرية  ع بعض من التيارات الجديدة مثل )المتأخرة م
Expressionism   الدوديكافونية ،Dodecaphonic  والكلاسيكية الحديثة ، New Classic  )

الموسيقى ملائمة لروح العصر ، وذلك بإستخدام وذلك كنوع من التمرد عمى الرومانتيكية وجعل 
ع الواحد الذى يسمع واليارمونية الحديثة والإيقاعات الحرة أو المتعددة مثل الإيقا العناصر الموسيقية

  3طوال المؤلفة.
من أبرز المؤلفين المعاصرين الذى إنتشرت أعمالو   Yann Tiersen نويعتبر يان تيرسي

ليف الموسيقى ، فمو العديد من المؤلفات الموسيقية الشيقة والجاذبة تأالـمؤخراً لتميزه الفنى فى 
من مجمد  بعض ىذه المؤلفات بدراسة وتحميللقطاع كبير من دارسى آلة البيانو ، وسيقوم الباحث 

                                                 
  جامعة القاىرة . -كمية التربية النوعية  -التربية الموسيقية مدرس البيانو بقسم 
  12، 11، ص  2005الموسيقى تعبير نغمى ومنطقى ، القراءة لمجميع ، مكتبة الأسرة ، سمسمة الفنون ، عزيز الشوان :  1
 بتصرف 321، ص  1970، دار المعارف ، القاىرة ،  2موسيقى القرن العشرين ، محيط الفنون  عواطف عبد الكريم : 2

3
 http://www.chesternovello.com/default.aspx?tabld=522&state-5092=5&composer/9049245990 . 
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قد تصادف  لإبراز أسموب أدائيا ومحاولة تذليل الصعوبات الفنية التى أغنية الصيف الآخر"" 
 .الأداءالدارسين أثناء 

 مشكمة البحث :
فى مجال تدريس البيانو ، إيمانا منو  بدراسة وتحميل مؤلفات البيانو الغير متداولةييتم الباحث 

بضرورة إتساع المعرفة فى ىذا المجال عمى مستوى السنوات الدراسية المختمفة ، ومن ىذا المنطمق 
كنموذج من المؤلفين المعاصرين   Yann Tiersenالباحث مؤلفات البيانو عند يان تيرسين  إختار

رغبة لدارسين لدى اوالذى تتميز مؤلفاتو بالألحان الشيقة ذات الميارات التكنيكية الجيدة والمحببة 
 .وج الدراسية الخاصة بآلة البيانمنو فى إثراء فرصة الإختيار لدى الطلاب فى المناى

  أهداف البحث :
 ييدف ىذا البحث إلى

 ض مؤلفات البيانو عند يان تيرسينالفنية لأسموب أداء بع التعرف عمى الخصائص. 
 صعوبات الأدائية فى ىذه المؤلفاتالتعرف عمى ال. 
  رشادات عزفية  .ليذه المؤلفات لموصول للأداء الجيدقد تساعد الدارس وضع تمارين وا 

 أهمية البحث :
  إختيار الدارسين ليذه المؤلفاتص تقديم نموذج لمتأليف المعاصر لآلة البيانو لإثراء وتوسيع فر. 
 لأداء التى قد تعوق الأداء الجيدرفع مستوى أداء الدارسين وذلك بتذليل صعوبات ا. 

 تساؤلات البحث :
 .مؤلفات البيانو عند يان تيرسين الفنية لأسموب أداء بعضما الخصائص  .1
 .قد تواجو الدارسين أثناء العزف ما الصعوبات الأدائية التى .2
                                                         .ات العزفية لتذليل تمك الصعوباتالتمارين والإرشادما  .3

  إجراءات البحث :
  : ث المنيج الوصفي " تحميل محتوى "يتبع ىذا البح  منهج البحث. 
  : ليان تيرسين عمى ستة مؤلفات ،  " أغنية الصيف الآخر "حتوى مجمد ي عينة البحث 

 Sur le، عمى الخط   L’apres-midi) بعد الظير الباحث منيا ثلاثة مؤلفات ار إخت

fil   فالس إميمى ،La valse d’Amelie  )لمبحث تتسم بالتنوع فى الأفكار كعينة منتقاه 
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  أدوات البحث: 
 .ليان تيرسين   " أغنية الصيف الآخر " مجمد  -
 .صوتية لعينة البحثتسجيلات   -
تحميل تشمل ) السمم ـ الميزان ـ الصيغة ـ السرعة ـ النسيج ـ المصاحبة ـ إستمارة  -

 .الطول البنائى (
عينة البحث مع مستوى إستمارة إستطلاع رأى الأساتذة والخبراء فى مدى ملائمة  -

 .بالكميات المتخصصة والرابعة الطلاب بالفرقة الثالثة
 مصطمحات البحث :

 ( Performance Style ) أسموب الأداء  
الذى يعبر تعبيراً واضحاً عن الغرض الذى يريد المؤلف المميزة لمعمل الموسيقى ، و  المونىو 

 1.يز لأسموب العصر الذى ينتمى إليوأن يوضحة العازف بالتكنيك الجيد والتعبير المم
 ( Good Performing ) الأداء الجيد  

إستمعت إليو الأذن الواعية تستطيع أن تدرك ببساطة أسموب المؤلف ، الأداء الذى إذا ىو 
وطابع المؤلفة معبراً عن كل عناصر الجمال فى العمل الموسيقى ، وذلك من خلال عزف ىذا 

  2المؤلفة ومدى بساطتيا أوتعقيدىا. العمل أياً كانت الآلة التى يُعزف عمييا ، وأياً كان نوع
 ( Techniqual Difficulties )الصعوبات التكنيكية 

تقنية عزف البيانو تتركز فى عدة عناصر عزفية منيا السلالم ، الأوكتافات ، الأربيجات ، 
من ىذه العناصر يمكن أن الزخارف المحنية ، القفزات ، ترقيم الأصابع ، والدواس ، وكل عنصر 
احل مختمفة من التدريب يمثل مشكمة تعوق الدارس أثناء العزف ، ولا بد من المرور بعدة مر 

 3.أن يجتاز تمك المشكمة أو الصعوبةالمستمر حتى يمكن 
 وينقسم البحث الى جزأين:

 أولًا : الإطار النظرى ويشمل 
 ت السابقة المرتبطة بموضوع البحثالدراسا. 

                                                 
1
 Aple Willi: Harvard Dictionary Of Music , ( 5 

nd 
ed. ) , London , Heinemann Book’s , 1091 , P. 39 .    

2 Grygory Sander : On Piano Playing , Schirmer Book’s A Division of Mac Millan Publishing Coling , 

New York , 1009 , P. 2 .  
منشورة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة تكنيكيات مبتكرة من الألحان المألوفة لدارس البيانو ، رسالة دكتوراه غير فتحية محمد فايد :  3

 . 1979حموان ، القاىرة 
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  يان تيرسيننبذة عن Yann Tiersen . 
 ثانيا : الاطار التطبيقى ويشمل 

  ليان تيرسين  " أغنية الصيف الآخر "  البحث من مجمدعزفى لعينة دراسة وتحميل  . 
 أولًا : الإطار النظرى 

 : المرتبطة بموضوع البحث الدراسات السابقة
دراسة مقارنة بين المدرستين الأمريكية والفرنسية الحديثة من خلال "  الدراسة الأولى بعنوان :

 1" إيفز و إيريك ساتى لمبيانو مؤلفات تشارلز
المدرستين الأمريكية والفرنسية الحديثة من خلال مؤلفات عمى ىدفت تمك الدراسة إلى التعرف 

تشارلز إيفز و إيريك ساتى لمبيانو مع وجود دراسة مقارنة فنية بين المدرستين والتى قد تساعد 
 .ينالدراسة أىم أعمال تمك المدرستالدارس عمى أدء مؤلفاتيما بطريقة صحيحة، كما تناولت تمك 

 : تعميق الباحث
تباع المنيج  ،لمدرسة الفرنسيةالموسيقى  أتفقت تمك الدراسة مع البحث الراىن فى تناوليا وا 

ختمفت معو فى تناوليا لأسموب كلُا مو  الوصفى " تحميل محتوى " ، ن المؤلف الأمريكى تشارلز ا 
سموب المؤلف الفرنسى يان الفرنسى إيريك ساتى، بينما يتناول البحث الراىن دراسة أإيفز والمؤلف 

 تيرسين.
 2" أسموب أداء دراسات البيانو عند سكريابين " : بعنوان الثانيةالدراسة 

ىدفت تمك الدراسة إلى التعرف عمى خصائص وسمات دراسات البيانو عند سكريابين ، وتحديد 
قتراح الوسائل  رشادات والإوالحمول الصعوبات التكنيكية والتعبيرية لبعض ىذه الدراسات ، وا 

 .لموصول إلى الأداء الفنى المطموبالمناسبة لتذليل ما بيا من صعوبات 
 : تعميق الباحث

التعرف عمى الخصائص والسمات فى بعض مؤلفات أتفقت تمك الدراسة مع البحث الراىن فى 
قتراح الوسائل والحمول والإرشادات ية والتعبيرية، وتحديد الصعوبات التكنيكالبيانو المناسبة لتذليل ، وا 

ختمفت معو فى تناوليا لأسموب  ،ما بيا من صعوبات لموصول إلى الأداء الفنى المطموب وا 
 .أسموب المؤلف الفرنسى يان تيرسينبينما يتناول البحث الراىن دراسة  سكريابين،

 
                                                 

 .  1977رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان ،  جيهان عبد الباسط :  1
 .  2000الة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان ، رس يونس محمود محمد بدر :  2
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 بعنوان :  الثالثةالدراسة 
“ Gyorgy Ligeti’s Piano Etudes , A Polyrhythmic Study “ 

 1 "دراسة الإيقاعات المركبة فى دراسات البيانو عند جورجى ليجيتى "
تيدف ىذه الدراسة إلى تحميل الإيقاعات المركبة التى توجد فى دراسات البيانو عند جورجى 

تخذت نموذج إيقاعى ذات صيغة متكررة مثل ليج يتى ، والتى جاءت متأثرة بالموسيقى الأفريقية وا 
 .ت التكنيكية وكيقية التغمب عمييايد الصعوبايناتو ، وتحدصيغة الأست

 : تعميق الباحث
ومحاولة إتباع المنيج الوصفى " تحميل محتوى "،   أتفقت تمك الدراسة مع البحث الراىن فى

التى قد تصادف الدارسين أثناء الأداء ، وتختمف مع البحث تذليل بعض الصعوبات الأدائية 
 .وكذلك من قام بتأليفيا الحالى فى قالب المؤلفات الموسيقية

 : ــــ        yann tiersen  (1771 )يان تيرسين نبذة عن 
م  1970من يونيو عام  23مؤلف موسيقى فرنسى ولد فى برياتى ، شمال غرب فرنسا فى 

بدأ العزف عمى البيانو وىو فى الرابعة من عمره ، لعائمة فرنسية ذات أصول نرويجية وبمجيكية ، 
فى سن السادسة ، وتمقى تيرسين التدريب فى العديد من الأكاديميات الموسيقية والكمان وىو 

ستبدلو  الكلاسيكية ، وفى أوائل الثمانينيات وبعمر ثلاثة عشر عاماً قام بكسر الكمان الخاص بو وا 
نتقل تيرسين فيما بعد إلى مدينة رين ا  بالجيتار الكيربائى لينشئ فرقة الروك الخاصة بو ، و 

Rennes   وكان ىذا الإنتقال فى صالحة ، حيث يقام فى ىذه المدينة ميرجان سنوى لمموسيقى ،
صال عن مما أتاح لو فرصة حضور العديد من العروض الموسيقية ، وبعد عدة سنوات قام بالإنف

 .وديو خاص بوستفرقة الروك ليقوم بإنشاء إ
وتقسم موسيقى تيرسين بين ألبومات موسيقية ، وموسيقى تصويرية للأعمال الدرامية ، وقد أتقن 

ميفون ، البيانو ، تيرسين العزف عمى آلات عديدة منيا ) الجيتار ، الكمان ، الميموديكا ، الإكس
 .والأكورديون (

بداية التسعينيات " دعونا نعيش  ومن أشير أقوال تيرسين مع بداية ظيورة كمؤلف موسيقى فى
أستخداميا بشكل عشوائى ، مع عدم وجود قواعد عمى  عالم ىائل من الأصوات التى يمكنفى 

الإطلاق ، دعونا نمعب مع الصوت وننسى كل المعارف والميارات العزفية ، مجرد إستخدام 
 .تيرسين فى التأليفالغريزة " فيذه ىى الطريقة التى إستخدميا 

                                                 
1
  JI Won Baik : Florida State University, College of Music , for the degree of Doctor of Mudic , 

Summer Semewter , 5990 .  

http://en.wikipedia.org/wiki/Rennes
http://en.wikipedia.org/wiki/Rennes
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بدأ تيرسين بتسجيل الموسيقى التصويرية لعدد من المسرحيات والأفلام  1993صيف وفى 
ستعان  القصيرة ، وظل يقوم بتسجيل ىذه الأعمال فى شقتة التى حوليا إلى إستوديو خاص بو ، وا 
بالجيتار الكيربائى والكمان والأكورديون ، متمسكاً برؤيتو فى " الفوضى الموسيقية " ، وبنياية ذلك 

 فى تشكيل معظم ألبوماتو الأولى يف سجل أكثر من أربعين عملًا حيث كان ليم الأثر الكبيرالص
وبدأت شيرة تيرسين عمى الصعيد القومى المحمى ، وخاصة بعد إصدار الألبوم الثالث لو عام 

حتى إطلاق موسيقى فيمم خارج بمده فرنسا ظل تيرسين غير معروف  ، وبالرغم من ذلك  1998
يبحث   Jean-Pierreالمخرج الفرنسى جان بيير   ، فبينما كان 2001عام   Amelieأميمى 

شترى  عن مؤلف موسيقى لفيممو الجديد قبل أن يقع تحت يده أحد ألبومات تيرسين وأعجب بو وا 
ستمع ليا ، بعدىا أدرك جون أن تيرسين ىو المطموب فقام  جون لاحقاً جميع ألبومات تيرسين وا 
بالتواصل معو ليرى إن كان ميتماً بتأليف موسيقى الفيمم ، وبعد الإتفاق بينيما وفى غضون 

شر مقطوعة ، وكانت الموسيقى التصويرية لفيمم أميمى خميط أسبوعين قام تيرسين بتأليف تسعة ع
نال بيا تيرسين جائزة سيزار الوطنية  ،بين أعمال نشرت مسبقاً ومقطوعات ألفت خصيصاً لمفيمم 

وأثناء كتابة الموسيقى التصويرية ليذا الفيمم قام تيرسين  الفرنسية كأفضل موسيقى تصويرية ،
، وفى ىذا الوقت كان تيرسين متزوجاً من الممثمة  L'Absente بإعداد مجمده الموسيقى الخامس

 .2001يا ثلاث أغنيات وذلك فى عام ، والذى كتب ل Natashaمجيكية ناتاشا الب
وظل تيرسين يؤلف العديد من الموسيقى التصويرية للأفلام وينتج العديد من الألبومات 

، والذى إستغرق فى   Dust Laneأصدر ألبومو السادس بعنوان  2010الموسيقية ، وفى أكتوبر 
إعداده عامين ، وتم تسجيل الجزء الأكبر منو فى فرنسا والأجزاء الأخرى فى الفمبين ، وفى أكتوبر 

 . Sky Lineتم إطلاق الألبوم السابع تحت عنوان  2011
ويقول تيرسين " لا حدود بين الموسيقى الكلاسيكية والموسيقى الشعبية ، فأنت حر فى العمل 
مع كل ما تريد ، فمن الطبيعى أن تستخدم الكثير من الآلات المختمفة والأصوات والضوضاء ، 

 .لأن الحياة تشكل من ىذا القبيل "
 أعماله :أهم 

 أولًا : الألبومات الموسيقية 
  فالس الوحوش     La Valse des monstres           1995           
 تشارع الشلالا            Rue des cascades          1996     
                المنارة                 Le Phare          1998 

http://en.wikipedia.org/wiki/L%27Absente
http://en.wikipedia.org/wiki/La_Valse_des_monstres
http://en.wikipedia.org/wiki/Rue_des_cascades
http://en.wikipedia.org/wiki/Le_Phare
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                        غياب       L'Absente           2001 
 العودة لموطن              Les Retrouvailles          2005 
              داست لان             Dust Lane          2010 
 لأفق                       ا           Skyline          2011 

 ثانياً : الموسيقى التصويرية 
 أميمي                                   Amélie          2001 
            وداعاً لينين  Good Bye Lenin               2003            
 تباريمى                                 Tabarly           2008                                                    

 ثالثاُ : ألبومات العرض المباشر 
 سوداء     جمسة               Black Session           1999 
 ا                         كان ىن    C'était ici          2002 
 فى جولة                              On Tour           2006 

 رابعاً : الأعمال الفردية
     حياة الملائكة  La Vie rêvée des angles           1998 
              المد العالىLes Grandes marées           1999 
   أغنية الصيف الآخر : بعد الظير 

Comptine d'un autre été : L'après-midi          2001 
  الميناء                      رصيف     À quai          2001 
 ل                          باجاتي    Bagatelle          2001  
 3ثلاث عناوين جديدة titres inédits au profit de la FIDH  2003 
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 ثانياً : الإطار التطبيقى 
       " أغنية الصيف الآخر "  بعد أن قام الباحث بدراسة تحميمية عزفية لعينة البحث من مجمد

بالكمية ، وقد دعم  والرابعة ، وجد أنيا تتناسب مع مستوى الطالب بالفرقة الثالثةليان تيرسين 
مدى ملائمة ىذه المؤلفات فى الباحث رأيو بآراء السادة الأساتذة والخبراء فى تدريس البيانو 

بالكميات المتخصصة ، وجاءت آرائيم بأن عينة البحث  والرابعة لمستوى الطالب بالفرقة الثالثة
الدراسة التحميمية العزفية ، وفيما يمى  % 100فى ىذه المرحمة بنسبة تتناسب مع مستوى الطالب 

 .حث ، وكيفية الوصول للأداء الجيدلعينة الب
 L’apres – midiبعد الظهر  

  البنائىالتحميل أولا : 
     أيوليان مصور عمى درجة  " مى "  :           السمم

          :    الميزان     
 غير مقيد بقالب معين  :     الصيغة   

  :  السرعة      
 بوليفونى :        النسيج

 باص ألبيرتى :     المصاحبة
 مازورة  42 :الطول البنائى 

 ثانيا : التقسيم العام 
 .  ( 4( : م )  1من م )  :    التيمة الأساسية 
 .  الركوز عمى الدرجة الرابعة لمسمم( ، تنتيى ب 21( : م )  5من م )  :   فكرة لحنية       

 .  تيى بقفمة تامة فى السمم الأساسى( ، تن 42( : م )  22من م )  حنية :مفكرة الإعادة ال
  العزفىالتحميل ثالثا : 

          كرة إيقاعية متكررة             ( ، مبنية عمى ف 4( : م )  1من م )  :  التيمة الأساسية
وتظير فييا التيمة الاساسية فى صوت الألطو ، ( ،  21( : م )  5من م )  :  فكرة لحنية      

 .  والمصاحبة باص أستناتو فى صوت الباص ، ويمكن تقسيميا إلى جممتين لحنيتين
( ، ركوز عمى الدرجة الرابعة لمسمم الأساسى ، وىى  12( : م )  5)  من مالجممة الأولى : 

 جممة منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين .
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 . II( ، ركوز عمى درجة  " فا "   8( : م )  5من م ) العبارة الأولى : 
 . IV( ، ركوز عمى درجة  " لا "   12( : م )  9من م ) العبارة الثانية : 

( ، ركوز عمى الدرجة الرابعة لمسمم الأساسى ، وىى  21( : م )  13من م ) الجممة الثانية : 
 جممة منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين .

     كوز عمى تآلف  الدرجة السابعة   "        "( ، ر  16( : م )  13من م ) العبارة الأولى : 
 . IV( ، ركوز عمى درجة  " لا "   21( : م )  17من م ) العبارة الثانية : 
 . ( ، تنتيى بقفمة تامة فى السمم الأساسى 42( : م )  22من م )  إعادة الفكرة المحنية :

( : م )  34غمى بعد أوكتاف أعمى ، من م )  الأساسيةلمفكرة  إعادة(  33( : م )  22من م ) 
 أعمى . أوكتاف( من الفكرة الأساسية عمى بعد  20( : م )  17لمعبارة من م )  إعادة(  42

 المصطمحات التعبيرية :
(            ,          ,p, mf, ppظيرت مصطمحات تعبيرية كثيرة فى المدونة الموسيقية وىى) 

ومعناىا أن تؤدى النغمة بقوة ووضوح ، كما ظيرت مصطمحات خاصة بالسرعة   accent( و)   
Ralentir   ، ويقصد بيا تبطيئ تدريجىNot…a…not  . ويقصد بيا نغمة تمو الأخرى ببطئ                         

 وكيفية التغمب عميها : الأدائيةالصعوبات أهم 
 المصاحبة فى اليد اليسرى : .1

كما ىو موضح فى الشكل يد اليسرى بالشكل الإيقاعى     فى ال      مقابل  إستخدام النوار 
 ( . 1رقم ) 

 
 
 

 فى اليد اليسرى        مقابل   ( يوضح إستخدام النوار  1شكل رقم ) 
ويقترح الباحث تدريب اليد اليسرى بالطريقة التالية التى تساعد الطالب عمى إكتساب المرونة 

 العضمية لأصابع اليد اليسرى .
    ( . 2كما ىو موضح بالشكل رقم )    تآلف ثابت لمثلاث نغمات بإيقاع 
 
 

 بإيقاع        تدريب مقترح(  2شكل رقم ) 
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 ( . 3كما ىو موضح بالشكل رقم )   بإيقاع        التدريب 
 
 
 

 بإيقاع       تدريب مقترح (  3شكل رقم ) 
       ( . 4كما ىو موضح بالشكل رقم )     التدريب بإيقاع 
 
 
 

 بإيقاع       تدريب مقترح (  4شكل رقم ) 
       ( . 5كما ىو موضح بالشكل رقم )  التدريب بإيقاع 

                           
 
 

 بإيقاع  تدريب مقترح (  5شكل رقم ) 
   

        ثم يقوم الطالب بالأداء بإيقاع المدونة     . 
  :  Slurالقوس التعبيرى  .2

 9من م )  القوس التعبيرى فى اليد اليمنى الذى يربط بين نغمتين أو مسافتين ىارمونيتينظير 
 .(  6( كما ىو موضح بالشكل رقم )  33:  26من م ) ، و (  16: 

 
 
 

 
 ىارمونيتين التعبيرى بين نغمتين أو مسافتين( يوضح القوس  6شكل رقم ) 
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الأولى بحيث يميل الرسغ إلى أسفل  اليارمونية وعمى الدارس أن يضغط عمى النغمة أو المسافة
وترقيم  الثانية بخفة وبرسغ إلى أعمى مع مراعاة الزمن اليارمونية ، ثم يعزف النغمة  أو المسافة 

 . الأصابع
 :     عمى إيقاع        التآلف الثلاثى المفرط .3

إستخدم فى اليد اليمنى تآلف ثلاثى مفرط  ( 41:  34، ومن م )  ( 21:  17من م رقم ) 
 مما اليسرىفى اليد               لدرجات السمم المختمف عمى إيقاع           فى مقابل إيقاع
 ( . 7يعطى إحساس بتغيير النبر كما ىو موضح بالشكل رقم ) 

 
 

 
 

 ( يوضح التآلف الثلاثى المفرط عمى إيقاع          7شكل رقم ) 
 .ولتذليل ىذه الصعوبة قام الباحث بإقتراح التدريب التالى 

  ( . 8شكل رقم ) بال موضحالتدريب ببطء عمى الأداء كما ىو 
 
 
 
 
 

 لتآلف الثلاثى المفرط لأداء اتدريب مقترح (  8شكل رقم ) 
  التدريب بإيقاع المدونةثم . 

 Sur le filعمى الخط   
 أولا : التحميل البنائى 

 مى الصغير .  :           السمم
 ( 72،  71( ،      م )  70،  69،      م )        :    الميزان     
 غير مقيد بقالب معين  :    الصيغة    

  :       السرعة 
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 ىارمونى :        النسيج
 لحنية  :     المصاحبة

 مازورة  99 : الطول البنائى
 ثانيا : التقسيم العام 

 . ، تنتيى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير (  14( : م )  1من م )  :                    مقدمة
 تنتيى بقفمة نصفية فى سمم مى الصغير( ،  41( : م )  15من م )  :       (   1) فكرة لحنية 

 . مى الصغير فى  نصفية( ، تنتيى بقفمة  68( : م )  42من م )  :( 1) حنية مفكرة الإعادة ال
 ى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير ، تنتي 1(  74( : م )  69من م )  :       (   2فكرة لحنية ) 

 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير .  86( : م )  75من م )  :             Linkوصمة 
 نتيى بقفمة تامة فى مى الصغير . ( ، ت 99( : م )  86من م )  :            إعادة المقدمة 

  العزفىثالثا : التحميل 
( ، تنتيى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير ، ويمكن تقسيميا إلى  14( : م )  1من م )  مقدمة :

 . جممتين لحنيتين
تنتيى بالركوز عمى ( ، وىى جممة غير منتظمة ،  7( : م )  1من م ) الجممة الأولى : 

 الدرجة الرابعة لسمم مى الصغير .
( ، وىى جممة غير منتظمة ، تنتيى بقفمة تامة فى  14( : م )  8من م ) الجممة الثانية : 

 سمم مى الصغير ، وىى إعادة لمجممة السابقة عمى مسافة ثانية كبيرة ىابطة .
( ، تنتيى بقفمة نصفية فى سمم مى الصغير ،  41( : م )  15من م )  ( : 1فكرة لحنية ) 

 ويمكن تقسيميا إلى جممتين لحنيتين .
الأساسى ، وىى جممة لسمم بقفمة تامة فى ا( ، تنتيى  22( : م )  15من م ) الجممة الأولى : 

 . منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى السمم الأساسى . 18( : م )  15من م ) العبارة الأولى : 
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى السمم الأساسى . 22( : م )  19من م ) العبارة الثانية : 
وىى  تنتيى بقفمة تامة فى السمم الأساسى ، ( ، 30( : م )  23من م ) الجممة الثانية : 

 لمجممة السابقة .حرفية إعادة 
، فى مى الصغير  نصفية( ، تنتيى بقفمة  68( : م )  42من م )  : ( 1إعادة الفكرة المحنية ) 

 لمفكرة الأولى . وىى إعادة حرفية
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، تنتيى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير ، وىى  1(  74( : م )  69من م )  ( : 2فكرة لحنية ) 
                                                                          قاعية وتكرارىا عبارة عن تيمة إي

( ، تنتيى بقفمة تامة فى سمم مى الصغير ، وتنقسم  86( : م )  75من م )  :   Linkوصمة 
 إلى جزئين .

 ( سكشن وتكرارة فى شكل تتابع ىابط . 82( : م )  75من م )  
 ( تدرج سممى صاعد لسمم مى الصغير . 86( : م )  83من م ) 

( ، تنتيى بقفمة تامة فى مى الصغير ، وىى إعادة  99( : م )  86من م )  إعادة المقدمة :
 حرفية لممقدمة عمى بعد أوكتاف ىابط .

 المصطمحات التعبيرية :
(         ,           ,pp, p, mp, mfكثيرة فى المدونة الموسيقية وىى)ظيرت مصطمحات تعبيرية 

 ومعناىا أن تؤدى النغمة بقوة ووضوح ، كما ظيرت مصطمحات خاصة بالسرعة  accent( و)   
 ad lib  ،ويقصد بيا العزف بزمن حرatempo ،ويقصد بيا العودة لمزمن الأصمى Ralentir  

ويقصد بيا  Sans accelererويقصد بيا بطيئ جداً،  Tres lent، ويقصد بيا تبطيئ تدريجى
 بدون تسارع فى الزمن، و )     ( ويقصد بيا إطالة زمن النغمة بإحساس العازف .

 وكيفية التغمب عميها : الأدائية الصعوباتأهم 
 : المنطقة الصوتية للأداء .1

( ، وفى اليد اليسرى عمى  14:  1فى اليد اليمنى من م )   جاءت علامة                 
 .(  72:  69من م )  الأول النوار

  ويجب عمى الدارس النظر جيدا إلى المدونة ثم لوحة المفاتيح ، وذلك لتحديد المنطقة الصوتية
 الصحيحة المطموب الأداء فييا سواء لميد اليمنى أو اليد اليسرى .

 فى اليد اليمنى :  Slurالقوس التعبيرى  .2
فى اليد اليمنى وخاصة مع العبارات المحنية التى تحتوى عمى   Slurظير القوس التعبيرى 

 ( . 9مسافات ىارمونية أو مقابلات إيقاعية كما ىو موضح بالشكل رقم ) 
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 ( 3:  1( يوضح القوس التعبيرى م رقم )  9شكل رقم ) 
  بين النغمات ، ويجب عمى الدارس الإلتزام بترقيم الأصابع الموجود بالمدونة مع مراعاة الربط

 ( . 3:  1من م رقم )  وفيما يمى نموذج لكيفية الوصول للأداء المترابط
( ثم تثبيت الإصبع الخامس عمى نغمة  5،  2أداء المسافة اليارمونية ) مى ـ سى ( بالإصبع )

( وتثبيت الإصبع  3،  1) سى ( حتى الإنتقال إلى المسافة اليارمونية ) سى ـ صول ( بالإصبع ) 
( 2،5دو ( بالإصبع ) .  ة ) فا # ثالث عمى نغمة ) صول ( حتى الإنتقال إلى المسافة اليارمونيال

ليارمونية ) مى ـ سى ( وتثبيت الإصبع الثانى عمى نغمة ) فا # ( حتى الإنتقال إلى المسافة ا
) سى ( حتى الإنتقال إلى المسافة ( وتثبيت الإصبع الخامس عمى نغمة  5 ، 1 بالإصبع )

( وتثبيت الإصبع الثالث عمى نغمة ) صول ( حتى  3،  1اليارمونية ) سى ـ صول ( بالإصبع ) 
 ( . 5،  2) مى ـ سى ( بالإصبع )   الإنتقال إلى المسافة اليارمونية

 فى أداء باقى المؤلفة . المسافات اليارمونيةوتتبع ىذه الطريقة لمربط بين 
 فى اليد اليمنى : تعدد التصويت .3

( ، كما ىو  68:  15فى اليد اليمنى من م )  بأشكال إيقاعية مختمفة خطين لحنيين  ظير
 ( . 10موضح بالشكل رقم ) 

 
 
 
 
 

 ( 16:  15فى اليد اليمنى م رقم )  تعدد التصويت( يوضح  10شكل رقم ) 
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  الصوتين ولموصول للأداء الجيد يجب عمى الدارس إدراك الناتج السمعى للأشكال الإيقاعية فى
يقوم الدارس بتوزيع الصوت الأول والثانى لميد ثم التدريب عمييا ، ففى النموذج السابق  أولاً 

  ( . 11اليمنى عمى اليدين كما ىو موضح بالشكل رقم ) 
 
 
 
 

 
 عمى اليدين توزيع الصوت الأول والثانى لميد اليمنىتدريب مقترح ل(  11شكل رقم )  

 فى المدونة  لمحن اليد اليمنىالناتج السمعى ستنتاج لإ بأداء التدريب بالتنقير أولاً  يقوم الدارس
باليد  الأصمى التدريب عمى أداء المحنيتم  وبعد إدراكو                        الأصمية وىو   

 اليمنى فقط مع إتباع ترقيم الأصابع الموضح فى المدونة ، ثم التدريب باليدين معاً .
 : النبر بين اليدين إختلاف .4

 ( . 12( ، كما ىو موضح بالشكل رقم )  41:  15بين اليدين من م )  النبرظير إختلاف 
 
 
 
 

 
 ( 20:  19( يوضح إختلاف النبر بين اليدين م رقم )  12شكل رقم ) 

 ىواضع نزول إيقاع اليد اليسر ولموصول للأداء الجيد يجب عمى الدارس تحديد م            ،
ثم التدريب ببطء حتى الوصول             وىو              ومواضع نزول اليد اليمنى

 لمسرعة المطموبة .
 تغيير المفتاح فى اليدين : .5

 تغير المفتاح فى اليد اليمنى كثيرا ، ولتفادى أخطاء القراءة يجب عمى الدارس إتباع الآتى .
  المفتاح حتى يلاحظو الدارس أثناء العزف وضع علامة أسفل المازورة عند ظيور تغيير

 فيتأىب لو .



www.manaraa.com

 

 

547 
 

 . التدريب عمى قراءة النغمات بعد تغيير المفتاح ، وذلك بتكرار عزف ىذه الفقرات 
 :Cross  ليد اليمنى مع ا اليد اليسرى تقاطع .6

 (13( كما ىو موضح بالشكل رقم ) 68:  42ليد اليمنى فى م ) مع االيد اليسرى  تقاطعظير 
 
 
 
 

 
 ( 44:  42ليد اليمنى م رقم ) مع االيد اليسرى  تقاطع( يوضح  13شكل رقم ) 

  اليدين يجب عمى الدارس إتقان أداء اليد اليمنى جيداً ، وبعد ذلك يقوم  تقاطعلمتدريب عمى
 بإتباع الخطوات التالية .

 وضع اليد اليمنى عمى البيانو فى موضع النغمات المطموب أدائيا . .1
بالتدريب عمى أداء اليد اليسرى بمفردىا والتخطى من فوق اليد اليمنى حتى يدرك يقوم الدارس  .2

 أبعاد حركة الذراع مع إتباع ترقيم الأصابع الموضح لميد اليسرى .
 بعد ذلك يتدرب الدارس عمى الأداء باليدين معاً . .3
 تغيير الميزان : .7

(  72:  71ثم فى م رقم )    بدلًا من      ( بميزان      70:  69تغير الميزان فى م ) 
 حتى نياية المدونة .بميزان         ثم عاد مرة أخرى إلى ميزان         

 ولتفادى أخطاء الأداء يجب عمى الدارس إتباع الآتى :
  التدريب عمى الأداء بالتنقير الإيقاعى أولًا ليذه الأجزاء حتى يتقن الدارس أداء النبر بطريقة

 .صحيحة 
  ( والإنتباه أن الوحدة أصبحت  70:  69التدريب ببطئ شديد فى م ), )      ( 
  الضغط وضع علامة عمى المدونة عند تغيير الميزان لكى ينتبو الدارس لمضغط القوى و

د اليمنى ، الضعيف لمميزان الجديد ، مع إتباع إشارات الضغوط التى ظيرت فى لحن الي
 .وكذلك ترقيم الأصابع 

الباحث أن ىذه المؤلفة تناسب الدارس ذو اليد الكبيرة نظراً لوجود مسافات ىارمونية ويرى 
 مزدوجة بمسافة الخامسة والسادسة مع وجود ربطة بينيم .
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ويجب عمى الدارس أن يؤدى خارج لوحة المفاتيح أولًا إيقاع اليد اليمنى، ثم إيقاع اليد اليسرى، 
 سمعى قبل الأداء عمى البيانو . ثم دمج اليدين معاً لإظيار الناتج ال
 La Valse d’Amelieميمى   فالس أ

 أولا : التحميل البنائى 
 مقام أيوليان .  :     السمم      

           ،        الميزان         :
  غير مقيد بقالب معين . :    الصيغة    

 ( 32:  1من م )  السرعة        :
 ( 128:  33من م )    
  ( 136:  129من م )    

 ىارمونية      ( 32:  1من م )  :     المصاحبة
 ىارمونية بإيقاع فالس    ( 64:  33من م )                  
 أربيجية صاعدة وىابطة  ( 128:  65من م )                  
 ىارمونية ( 136:  129من م )                  

 ىارمونى النسيج       :
 مازورة  136 الطول البنائى :

 ثانيا : التقسيم العام 
 .  مقام أيوليان( ، تنتيى بقفمة تامة فى  32( : م )  1من م )  :         مقدمة            

 .  تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان( ،  64( : م )  33من م )  :      (     1فكرة لحنية ) 
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان .  96( : م )  65من م )  :       (    2فكرة لحنية ) 

 .  تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان( ،  128( : م )  97من م )  ( : 1إعادة الفكرة المحنية ) 
 .  تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان( ،  136( : م )  129من م )  :       إعادة المقدمة       
  العزفىثالثا : التحميل 

 تنقسم إلى أربع جمل لحنية .( ،  32( : م )  1من م )  مقدمة :
بقفمة تامة فى مقام ( ، وىى جممة منتظمة ، تنتيى  8( : م )  1من م ) الجممة الأولى : 

 . أيوليان ، يمكن تقسيميا إلى عبارتين
 تامة فى مقام أيوليان .( ، تنتيى بقفمة  4( : م )  1من م ) العبارة الأولى : 
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 تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان .( ،  8( : م )  5من م ) العبارة الثانية : 
عمى مسافة ثانية  تصوير لمجممة السابقة( ، وىى  16( : م )  9من م ) الجممة الثانية : 

 كبيرة ىابطة .
تنتيى بقفمة تامة فى مقام ( ، وىى جممة منتظمة ،  24( : م )  17من م ) الجممة الثالثة : 

 أيوليان ، يمكن تقسيميا إلى عبارتين .
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 20( : م )  17من م ) العبارة الأولى : 
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 24( : م )  21من م ) العبارة الثانية : 

، وىى تصوير لمجممة السابقة عمى مسافة ثانية  ( 32( : م )  25من م ) الجممة الرابعة : 
 كبيرة ىابطة

( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان ، يمكن  64( : م )  33من م )  ( : 1فكرة لحنية ) 
 تقسيميا إلى ثلاث جمل لحنية .

( ، وىى جممة غير منتظمة ، يمكن تقسيميا إلى  44( : م )  33من م ) الجممة الأولى : 
 اراتثلاث عب

 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 36( : م )  33من م ) العبارة الأولى : 
، وىى تكرار  ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان 40( : م )  37من م ) العبارة الثانية : 

 لمعبارة الأولى .
أيوليان ، وىى تكرار ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام  44( : م )  41من م ) العبارة الثالثة : 

 لمعبارة الأولى .
 ظمة ، يمكن تقسيميا إلى عبارتين ( ، وىى جممة منت 52( : م )  45من م ) الجممة الثانية : 

 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 48( : م )  45من م ) العبارة الأولى : 
 امة فى مقام أيوليان .( ، تنتيى بقفمة ت 52( : م )  49من م ) العبارة الثانية : 

( :  33وىى إعادة حرفية لمجممة الأولى من م ) ( ،  64( : م )  53)  من مالجممة الثالثة : 
 ( تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 44م ) 

، ويمكن   ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان 96( : م )  65من م )  ( : 2فكرة لحنية ) 
 تقسيميا إلى أربعة جمل لحنية .

( ، تنتيى بقفمة نصفية فى مقام أيوليان ،  وىى  72( : م )  65من م ) الجممة الأولى : 
 جممة منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين .
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 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 68( : م )  65من م ) العبارة الأولى : 
 ( ، تنتيى بقفمة نصفية فى مقام أيوليان . 72( : م )  69ن م ) مالعبارة الثانية : 
( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان ،  وىى  80( : م )  73من م ) الجممة الثانية : 

 تصوير لمجممة السابقة عمى مسافة رابعة تامة ىابطة .
ام أيوليان ،  وىى جممة ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مق 88( : م )  81من م ) الجممة الثالثة : 

 منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين .
 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 84( : م )  81من م ) العبارة الأولى : 
 ( ، تنتيى بقفمة نصفية فى مقام أيوليان . 88( : م )  85من م ) العبارة الثانية : 

نتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان ،  وىى جممة ( ، ت 96( : م )  89من م ) الجممة الرابعة : 
 منتظمة يمكن تقسيميا إلى عبارتين .

 ( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان . 92( : م )  89من م ) العبارة الأولى : 
 ( ، تنتيى بقفمة نصفية فى مقام أيوليان . 96( : م )  93من م ) العبارة الثانية : 
( ، تنتيى بقفمة تامة فى مقام أيوليان ،  128( : م )  97من م )  ( : 1 إعادة الفكرة المحنية )

 وىى إعادة حرفية لمفكرة الأولى عمى بعد أوكتاف أعمى .  
 ( ، 8( : م )  1وىى إعادة لممقدمة من م )  ( ، 136( : م )  129من م )  إعادة المقدمة :

  .يى بقفمة تامة فى مقام أيوليان تنت
 التعبيرية :المصطمحات 

 كثيرة فى المدونة الموسيقية وىىظيرت مصطمحات تعبيرية 
(mp, mf, p, f, pp,           ,        )  و)     ( ويقصد بيا إطالة زمن النغمة بإحساس العازف 

 وكيفية التغمب عميها : الأدائيةالصعوبات أهم 
 : Slurالقوس التعبيرى  .1

 ( . 32:  17فوق مسافة الأوكتاف المتتالية من م )    Slurالقوس التعبيرى 
ولموصول للأداء الجيد يجب عمى الدارس إتباع ترقيم الأصابع المدون أسفل كل مسافة 

 . ، مع تثبيت نغمة السوبرانو حتى الإنتقال لممسافة التالية ىارمونية
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 تعدد التصويت : .2
        أو       ( ، حيث ظيرت علامة  64:  33إستخدام صوتين لحنيين فى كل يد من م ) 

كما ىو  فى صوت الباص لميد اليسرى       رانو لميد اليمنى ، وعلامة  ،        فى صوت السوب
 . ( 14موضح بالشكل رقم ) 

 
 

 
 

 ( 36:  33م رقم )  إستخدام صوتين لحنيين فى كل يد( يوضح  14شكل رقم ) 
 ولموصول للأداء الجيد يجب عمى الدارس إتباع الخطوات التالية .

  فى كل يد من حيث الزمنالقراءة السميمة للأشكال الإيقاعية . 
  تدريب اليد اليسرى أولًا عمى تثبيت صوت الباص وأداء التآلف فى صوت التينور ، ثم تدريب

 اليدين معاً .
  بصورة منتظمة لمربط بين زمن الأشكال الإيقاعية المختمفة فى كل صوت .النظر إلى المدونة 
 . الإلتزام بترقيم الأصابع الموضح بالمدونة الموسيقية 
 . الإلتزام بأداء الأقواس المحنية بطريقة سميمة  
 المصاحبة الأربيجية : .3

 ( . 128:  65ظيرت المصاحبة الأربيجية من م ) 
 مى الدارس إتباع الآتى .ولموصول للأداء الجيد يجب ع

 . الإلتزام بترقيم الأصابع الموضح فى المدونة الموسيقية 
 يسرى عمى المصاحبة بإيقاع         تدريب اليد ال. 
 . تدريب اليد اليسرى عمى المصاحبة بإيقاع وسرعة المدونة الموسيقية 
 تغيير الميزان الموسيقى : .4

من ن      ( ، ثم عاد إلى ميزا 128:  33)  من م    ، ثم تغير بميزان  ن بدأت المؤلفة بميزا
 ( . 136:  129م ) 

ويجب عمى الدارس الإنتباه جيداً لتغيير الميزان ومراعاة وضع النبر السميم أثناء الأداء تبعاً 
 لمميزان الموسيقى .
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 تغيير السرعة : .5
، ( لتصبح           128:  33من م )  ، ثم تغيرت السرعة       بدأت المؤلفة بسرعة   

 ( . 136:  129من م )             ت إلى السرعة الأصمية ثم عاد
ويجب عمى الدارس بعد إتقان التدريب عمى الأداء أن يراعى السرعات المختمفة ، والإستعانة 

 بجياز مترونوم لضبط السرعات المطموبة . 
 

 نتائج البحث :
يــان تيرســين ،  ممؤلــف ل   " أغنيــة الصــيف الآخــر " مجمــد  يــل عينــة مــنبعــد أن قــام الباحــث بتحم

،     Sur le fil،  عمــى الخـط     L’apres-midi)  بعـد الظيـر      بعنــوان ثلاثـة مؤلفـات وىـى
من ناحيـة الأفكـار المحنيـة  والميـارات تتسم بالتنوع  والتى (  La valse d’Amelieميمى   فالس أ

 لإجابة عمى تساؤلات البحث كما يمى .ا توصل إلىالتكنيكية ، 
 مؤلفات البيانو عند يان تيرسين . الفنية لأسموب أداء بعضما الخصائص  الأول : التساؤل
ت مؤلفات البيانو عند يان تيرسين بالغنائية الشديدة وبأسموبيا المحنى الشيق الأقرب إلى تميز 

 للأعمال الفنية . الطابع الرومانسى ، وىى تصنف من المؤلفات التصويرية
 ومن أىم ما يميز أسموب أداء تمك المؤلفات ما يمى : 
 . الإىتمام بالجمل المحنية ، وأداء الإشارات الدالة عمى الأقواس التعبيرية بطريقة جيدة 
 . الإىتمام بالناتج السمعى لإيقاعات اليد اليمنى مع إيقاعات اليد اليسرى 
  بكثرة           ة     يؤدى فييا المحن حيث ظيرت علامالإىتمام بالمناطق الصوتية التى 
  الإلتزام بترقيم الأصابع الذى جاء بالمدونات الموسيقية ، حيث يسيل عمى العازف الأداء بطريقة

 جيدة .
 . الإىتمام بإبراز المحن الأساسى حين ظيور تداخلات لحنية فى اليد اليمنى 
 يث أنو يبرز جمال تمك المؤلفات .الإىتمام بأداء التعبير المحنى بعناية ح 
  عند تخطى إحدى اليدين للأخرى ، يجب عمى العازف التدريب بعناية حتى يؤدى تخطى اليدين

 بسلاسة لكى لا يؤثر عمى طابع العمل الفنى .
 . الوعى التام بتغيير الميزان الموسيقى لإبراز أماكن النبر القوى والضعيف أثناء الأداء 
  بتغيير السرعات أثناء الأداء .الوعى التام 

 قد تواجو الدارسين أثناء العزف . ما الصعوبات الأدائية التىالثانى :  التساؤل



www.manaraa.com

 

 

553 
 

 وقد أجاب الباحث عمى ىذا السؤال عقب تحميل كل مؤلفة ، وكانت الصعوبات كالتالى :
 أداء المصاحبة فى اليد اليسرى بإيقاع      مقابل       بالشكل الإيقاعى 
   أداء القوس التعبيرىSlur  . 
     أداء التآلف الثلاثى المفرط عمى إيقاع 
 المنطقة الصوتية للأداء 
 . تعدد التصويت فى اليد اليمنى 
 . إختلاف النبر بين اليدين 
 . تغيير المفتاح فى اليدين 
 ليد اليمنى .مع ا اليد اليسرى تقاطع 
 . تغيير الميزان 
 . المصاحبة الأربيجية 
  السرعات .تغيير 

 ية لتذليل تمك الصعوبات .ما التمارين والإرشادات العزفالثالث :  التساؤل
أىم الصعوبات العزفية عقب تحميل كل مؤلفة تحت مسمى  ىذا السؤالوقد أجاب الباحث عمى 

، ووضع الباحث بعض التمارين المقترحة والإرشادات لمتغمب عمى تمك  وكيفية التغمب عمييا
 .الصعوبات 

 
 : ثتوصيات البح

  بالدراسة والتحميل لما ليا من أسموب أدائى شيق يان تيرسين الإىتمام بتناول مؤلفات البيانو عند
 ، وميارات عزفية ترتبط بتقنيات موسيقى القرن العشرين .

  مؤلفات البيانوتوسيع فرصة الإختيار فى مناىج البيانو بالكميات والمعاىد المتخصصة لتشمل 
لما تحتويو من ميارات فنية وتكنيكية رفيعة المستوى تتناسب مع ىذه المرحمة  تيرسينيان عند 

 التعميمية .
  فى صورة مدونات  لممؤلف يان تيرسين ، " أغنية الصيف الآخر " توفير نسخ من مجمد

موسيقية مطبوعة ، وتسجيلات للأداء مسموعة ومرئية بمكتبة الكمية حتى تسيل عمى الدارس 
 داء الجيد .الوصول للأ
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  ممخص البحث
  "Comptine d'un autre ete" "أغنية الصيف الآخر " مجمدأسموب أداء 

 Yann Tiersen عند يان تيرسينلآلة البيانو 
 د/ وائل كمال أحمد محمد م. 

تميز القرن العشرين بتعدد مذاىب التأليف الموسيقى ، فقد شيد تضارب الرومانتيكية قد ل
، التعبيرية   Impressionismالمتأخرة مع بعض من التيارات الجديدة مثل ) التأثيرية  

Expressionism    الدوديكافونية ،Dodecaphonic    والكلاسيكية الحديثة ،New Classic 
( ، وذلك كنوع من التمرد عمى الرومانتيكية وجعل الموسيقى ملائمة لروح العصر ، وذلك  

بإستخدام العناصر الموسيقية واليارمونية الحديثة والإيقاعات الحرة أو المتعددة مثل الإيقاع الواحد 
 الذى يسمع طوال المؤلفة . 

من أبرز المؤلفين المعاصرين الذى إنتشرت أعمالو   Yann Tiersenويعتبر يان تيرسين 
مؤخراً لتميزه الفنى فى الـتأليف الموسيقى ، فمو العديد من المؤلفات الموسيقية الشيقة والجاذبة 
لقطاع كبير من دارسى آلة البيانو ، وسيقوم الباحث بإلقاء الضوء عمى بعض ىذه المؤلفات لإبراز 

 الصعوبات الفنية التى قد تصادف الدارسين أثناء الأداء .أسموب أدائيا ومحاولة تذليل 
 ويهدف هذا البحث إلى :

 . التعرف عمى الخصائص الفنية لأسموب أداء بعض مؤلفات البيانو عند يان تيرسين 
 . التعرف عمى الصعوبات الأدائية فى ىذه المؤلفات 
  رشادات عزفية قد تساعد الدارس لموصول للأداء  الجيد ليذه المؤلفات .وضع تمارين وا 

 :أولًا : الإطار النظرى ويشمل  وينقسم البحث الى جزأين
 . الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث 
  نبذة عن يان تيرسينYann Tiersen  . 

" أغنية  من مجمدالدراسة التحميمية العزفية لعينة البحث  ثانيا : الاطار التطبيقى ويشمل :
ستنتاج الصعوبات الأدائية ، وكيفية التغمب عمييا لموصول  تيرسينليان  الصيف الآخر " ، وا 
 للأداء الجيد .

 وأختتم البحث بعرض النتائج والتوصيات وقائمة بمراجع البحث .
 

                                                 
  جامعة القاىرة . - كمية التربية النوعية -مدرس البيانو بقسم التربية الموسيقية 



www.manaraa.com

 

 

556 
 

Research abstract 

Performance style of "Comptine d'un autre ete" for piano 

by Yann Tiersen 
                                                                                            Dr. Wael Kamal Ahmed Mohamed 


  

 

Music is a language in an advanced position between the other arts as it is from the 

highest and most eloquent languages in which human addresses. Furthermore, it 

accesses the emotions quickly, Because of its expressive power that reaches the human 

soul and the magical effect that is not available in any other art. 

The twentieth century was characterized by the multiplicity of doctrines of music 

composition, as it witnessed the conflict of late Romanticism with some of the new 

trends such as (Impressionism, Expressionism, Dodecaphonic, and New Classic), as a 

kind of rebellion against Romanticism and making music appropriate to the spirit of the 

era, using Modern musical and hormonal elements and free or multiple rhythms as the 

same rhythm that is heard throughout the composition. 

Yann Tiersen is considered one of the most prominent contemporary composers 

whose works have recently spread due to his artistic excellence in composing music. He 

has many interesting and attractive musical compositions for a large number of pianists. 

The researcher will highlight some of these works to show his performance style and try 

to overcome the technical difficulties that students may encounter during the 

performance. 

This research aims to: 

 Learn the technical characteristics of some piano compositions performed by 

Yann Tiersen. 

 Learn about the performance difficulties in these compositions. 

 Innovation of exercises and guidelines that may help the learner to achieve the 

good performance of these compositions. 

The research is divided into two parts 

First: The theoretical framework, which includes: 

 Previous studies related to the research topic. 

 A brief about Yann Tiersen. 

Second: The practical framework, which includes: 

 The analytical study of the research sample from "Comptine d'un autre ete" for 

Yann Tiersen, deducing performance difficulties and how to overcome them in 

order to achieve good performance. 

The search has ended by presenting the results, recommendations and a references 

list. 

                                                 

 Piano Lecturer, Department of Musical Education - Faculty of Specific Education - Cairo University. 

 


